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(Ezért részesiti el6nyben Otto Erich
Deutsch jegyzékét és dokumentumgytij-
teményét.) Ertelmezése teljesen szuve-
rén, az onkényesség minden izében ta-
vol &ll téle. Eppen azzal teremti meg
egy Uj Schubert-értelmezés alapjait,
hogy nem tudatosan térekszik az ,,ujat-
mondasra”, igy azutdn a valdban %4j tel-
jes természetességgel, mintegy automa-
tikusan jon létre.

Vegylink egy példat, az ismert és koz-
kedvelt Erlkéniget. Ha valaki feliiti a
kényvet a 64. oldalon és elolvassa a
dalrél sz6l6 lapokat, mintegy stiritetten
ragadhatja meg Dieskau szemléleti
médszerét. Ahogyan Goethe sem &tal-
lotta sajat verse lényegét egy gyermek-
t61 megtanulni — ugyanugy Dieskau is
egy Carl Eckert nevii gyermektél tanul-
ta meg e dal valésagos értelmét. Lénye-
ge abban 4all, hogy a Rémkiraly elsd két
megszolalasa nem hatborzongaté, nem
kizarélag rémité, hanem csabos, behi-
zelg6l — csupan beagyazasiban, a cse-
lekmény egészének tiikrében valik félel-
metessé. Ezzel itt Dieskau a wvaldsagos
realizmus leglényegének felismeréséig

Hortobagyi Laszlo:

jut el, addig a szemléletmoédig, amely
szerint a mil nem els6sorban attél kelt
félelmetes és megrazé hatast, hogy min-
den része ilyenfajta mozzanatokbdl all
Ossze, hanem a végsé értelem éppen az
esetleg hangulatilag vele ellentétes moz-
zanatok egyiittes hatasdnak eredménye.

Ez azonban csak egyetlen kiragadott
példa, amelyet szamtalan hasonldval
szaporithatnank még.

Dieskau koényve ugynevezett kézi-
konyv. Ezért azt szeretném ajanlani az
olvasénak, hogy ne egyvégtében olvas-
sa, hiszen ez a moédszer csak akkor le-
het célravezetd, ha minden dalt alapo-
san ismer. Inkdbb gy hasznalja, hogy
egy-egy adott dal vagy dalciklus meg-
hallgatasakor a Kkitlin6en 6sszeallitott
targymutatéban keresse vissza a re4 vo-
natkozé lapokat és azokat olvassa el
nagy figyelemmel,

A konyv kiilonos értéke a prézai szo-
veg kitlin6 magyar forditasa, valamint
szamos — magyar nyelven nehezen hoz-
zaférhet6 — verses dalforditas. Tandori
Dezs nagyszerl munkat végzett.

Pernye Andrds

India klasszikus zenéje (1.)

A nyugati vildg kulturtorténete az
utébbi évtizedben a korabbinal sokol-
dalibban és erételjesebben mélyed el
onmaga vizsgdlatdban és evvel egyidé-
ben — vagy éppen ezért — szélesebb
vizsgalddasi korrel kozeledik az Euré-
pan kivilli népek vildga és muveltsége
felé. Korunkban elfogulatlanul kézeled-
hetnek egymashoz egymastél tavol él6
népek, igy moédunkban &ll azt is vizs-
galni, vajon kiilénb6z6 kulturak talal-
kozdsaira ugyantgy a vonzas, taszitas,
fejlédés, esetleg visszafejlédés térvényei
érvényesek-e, mint az egyének esetében.
Ezekben az évtizedekben az emberiség
elemi gondjai, bels6é kotottségei némileg
cs6kkenni latszanak, s igy az Eurépan
kiviili népek zenéjének ismerete nem
tinik teljesen ezoterikus idétoltésnek.

E zenekultirak némelyike évezredek 6ta
kiépitett rendszereket alkalmaz, s e
rendszerekben szamos olyan, az eurépai
zenei altal Gjra felfedezett elem talal-
hat6, melyek — rendszerint nem tuda-
tos torekvések formajaban — a mai mo-
dern, komoly és szérakoztaté zenei
irdnyzatokban is kimutathatoak.

Az egyik legrégebbi ilyen kiépitett ze-
neelméleti rendszer a kozel négyezer
éves multra visszatekint® indiai.

Az indiai kultura Eurdépaba el8szor
az 1600-as évben alapitott Brit Kelet-
Indiai Tarsasag altal finanszirozott an-
gol katonai és kereskedelmi expediciok
révén szivargott be. E jeles tarsasag
nem a kulturalis kapcsolatok elémozdi-
tdsdn faradozott, mikodése alapjan
tinik teljesen ezoterikus idétoltésnek.
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FERFI ES NOI DALLAMTIPUSOK KULONBO-
20 KORSZAKOKBAN MEGFESTETT KEPI VAL-
TOZATAI

VASANTA RAGA (Boundi, 1660): A TAVASZ
ELENK HANGULATA

KEDARA RAGINI (Deccan, XVIII. szizad): A
KORAESTI ORAK BORONGOS HANGULATA

valt ismertté Eurépaban. Ez az elss ta-
lalkozas altaldban feliiletes és téredékes
volt. Ennek ellenére az indiai irodalom
és  képzOémiivészet néhany alkotdsa
aranylag gyors iitemben bevonult a mii-
velt nagykozénség tudataba és a Veddk-
tol a Kdma-Sitrdig elfoglalta ott a meg-
felelé helyét. Feltiing azonban, hogy az
irodalomndl és a képzémiivészetnél nem
szegényebb, s6t, azokkal szorosan
egybeépiils, és az indiai kultUra osszes-
ségében jelentSs szerepet vallalé hindu-
mohamedan zene milyen hosszi ideig
nem kertilt a kulturalis import cikkei
kozé. Még a romantika minden irant
fogékony, sok, korabban idegennek te-
kintett folkloranyagot feldolgozé zené-
je sem vesz kilonosebben tudomast a
klasszikus indiai zene létezésérsl, bar
— gyakran kozvetitéssel — a kozel-
keleti és elszortan az észak-afrikai mo-
tivumok mar meg-megjelennek a ro-
mantikdban. Kés6bb talalunk példat:
igy Puccininél (tavol-keleti téredé-
kek), de Fallanal, Granadosnal (arab és
szemita motivumok); Rimszkij-Korsza-
kov, Debussy, Ravel miveiben egészen
altalanos a keleti elem. Az indiai zene
hatdsa e korszak eurépai zenéjében
azonban egyaltaldn nem mutathaté ki.

N. A. Willard és W. Jones 1793-ban
kiadjék a hindu zenérsl szélé konyvei-
ket! és példdjukat késébb hozzaértébb,
alaposabb, gyakran német nyelven pub-
likalé szerz6k kovetik?, azonban ez a
muzsika a szakmai érdeklédés kozép-
pontjdba csak a szazadfordulét kovetd
években kertiil.

A hindu zenér6l iré eurépai szerzék
nagy része a vedai prozédia, a szansz-
krit kolt6i metrumok és azok zenei kap-
csolatai irdnt mutattak elmélyilt fi-
gyelmet, és hozzéértésiik olykor vals-
ban tiszteletre méltd, de az él5 klasz-
szikus indiai zene nem kelti fel érdek-
16déstiket.

Dokumentumok bizonyitjadk, hogy a
XX. szdzad elsé felében megjelennek,
s6t hosszabb ideig élnek Eurépaban3 in-
diai zene- és tancegylittesek, azonban
ugy tlnik, hogy koncertjeik a zenei
kozvéleményre nem tesznek kiilonosebb
hatast. Csak az indiai szellemiség iran-
ti fogékonysdg harmadik hullama —
mely 1957-t6l kezdve fut végig Eszak-
Amerikan és Nyugat-Eurépan — készi-
ti el6 a talajt, hogy az indiai klasszikus
zenét a tudds szakkérokon tul, a na-
gyobb, szélesebb kozénség is megis-
merje.4

A sort a londoni Royal Festival Hall-
ban rendezett [961-es zenei fesztival®
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nyitja meg és ett6l kezdve lemezen, ra-
di6- és tv-adasokban — bar elszértan
— megjelenik a klasszikus indiai zene,
s olykor jelentés létszamu kozonség
elott is sikert arat. Jogosan meriil fel

~ ezek utan a kérdés, mi koziink van a

nyugat-eurdpai zenei (és egyéb kultura-
lis) divatok valtakozédsaihoz, miben és
miért lehet érdekes és fontos szdmunk-
ra a klasszikus indiai zene? Az eddig
idegen, elzart vilagok vonzasa napjaink-
ban ismételten ujra éledé folyamat, és
éppen ezért szeretnénk elhatarolni ma-
gunkat a fenti divathullamokban sziik-
ségszerilien jelentkezd, a kultirik erede-
ti gondolati vildgat olykor meghamisité
és rendszerint atértelmezd szemléletek-
t6l. Az atélés és beleérzés médszere —
egymastél annyira kiilénbézé tarsadal-
mak esetén, mint a mai Eurépa dina-
mikus ipari tadrsadalmai és a kozelmul-
tig alapjaiban statikus, az elmaradott
azsiai termelési médra alapozott indiai

tdrsadalom — szinte automatikusan
alapvetd  félreértelmezésekhez vezet.

Nyilvanval6 tehat, hogy az indiai kul-
tara teljes mélységli értelmezéséhez és
egy torténelmi szemlélet ad lehetdséget.
A hagyomdanyos kulturtorténet — de
egyébként az egész torténelemiras is —
polgéri indittatasa és Eurépa-centrikus;
formalisan megteremti ugyan az alta-
lanos miivészettorténetet és ezen beliil
a zenetorténetet, de lényegében meg-
marad az eurépai (vagy legfeljebb az
ahhoz kozvetleniil kapcsolods) kultu-
rak torténetén beliil. Igy a zene teriile-
tén is olyan esztétikai mércéket 4&llit
fel maganak, mellyel mas, 6sibb népek
zenekultirdja nem mérhetd és szemlé-
letm6djabél kévetkezéen ezt a két kul-
tirdt soha nem emlegeti egy szinten.
Ezzel — oOnmagit megcsonkitva — az
emberi miivel6dés széles teriileteit ki-
zérja vilagképébdl vagy olyan epizod-
szerepekre szoritja vissza, melyekben
az eurdpaitél eltéré kulturalis hattér
rendszerint a szervetleniil csatlakozé
fiiggelék szerepét t61ti be.

Ugy tlinik fel, hogy csak a legutobbi
néhany évtized igyekszik komolyabb
rést litni ezen az elSkeld elzarkézottsa-
gon és a barati leereszkedést lassan 1é-
nyegesen termékenyebb folyamat valtja
fel: a kozeledés az egyenranglsag elve
alapjan. A XX. szdzad eurdpai zenéje
szdzadunk élményvildgdnak kifejezésére
lathatéan maga is szliknek érezte a ko-
rabbi szdzadok 4&ltal redhagyomanyo-
zott eszkdzoket. A kutaté szellemii
eurdpai szerz6k el@szor a régi formai

elemek, a hangszerek és hanghatasok
merdben Uj kombindci6it hoztak létre,
majd megjelennek az olyan szerkeszté-
si technikdk (dodekafénia) és olyan
hangképzési médok (elektronika), me-
lyeket nem ismert a régi eurdpai zene.
A kritikusoknak és hallgatéknak Allan-
dbéan visszatéré véleménye viszont,
hogy ezeket a valoban 4j és sokrétd le-
het6ségeket a zeneszerz6k ma tavolrél
sem hasznaljik ki.

Mindezt figyelembe véve mar most
— megelézve az indiai zene részlete-
sebb vizsgalatdt — szeretnénk megem-
liteni azokat a technikai és szemlélet—
beli lehet§ségeket, amelyekkel ez a kul-
tura az eurdpai zene mai fejlédését ta-
lan befolyasolhatja és elére mozdithat-
ja. Ezek:

1. a hangsor hajlithatosaga;

2. a kromatikus skaldanal kisebb
hangko6zokkel dolgozé mikrotonalitas
o6vatos felhasznaldsa, aminek kiilonosen
a diszit6 hangokndl és effektusoknal
van lehetbsége;

3. a melodikus szabadsag és az inven-
ci6 szabadda tétele;

4. a mikrotonalitas esetleges felhasz-
nalasa a diszitmény és ritmus egyez-
tetésében;

5. a modern zenében ujrafelfedezett
és hasznalt poliritmikus torekvések ki-
bévitése az indiai tdla-elmélet figyelem-
bevételével;

6. az indiai ritmusvilag tobbszola-
mu ritmusai automatikusan az iitem-
nél nagyobb poliritmikus egységeket
jelolnek ki, ezek egy esetleges uj zene-
tipusnak szélesebb ritmikai bazist szol-
galtathatnak, mint a hagyomanyos
eurépai metrumok;

7. 4j elvek alapjan torténé improvi-
zaciés rendszer kiépitése, sémainak ki-
alakitdsa. Az ilyen zene el6adéjanak
meg kellene teremteni az improvizacio-
hoz sziikséges anyagot, figyelembe véve,
hogy az eur6pai zenétdl 6rékolt polifo-
nikus szerkesztés lehet6ségei igy beszli-
kiilnek. Az eképpen kialakulé kompozi-
ciés tipus a zeneszerzé-el6adétol na-
gyobb technikai felkésziiltséget kivan.

A kozeledés az indiai klasszikus zené-
hez feltételezhetéen inkabb esztétikai
és szellemi természetli lesz, s tobbet je-
lenthet, mint formai elemeinek puszta
atvétele: a megismerkedést egy téliink
kiilonb6z6 vilaggal és annak szemléle-
tével. A kultura korszerii eurépai szem-
lélete feltétleniil nyitott maés vildgok
felé, és bizik e kiilonbézé kulturdk egy-
masrahatdsanak termékenyité voltaban,
ezért tartjuk fontosnak, hogy korunk
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ASAVARI RAGINI (1675) : KORAREGGELI DAL-
LAMTIPUS, A SZELID BOLCSESSEG ES HA-
TAROZOTTSAG ERZELMI TARTALMA AZ EB-
REDES SORAN

embere, szlikebben, muzsikusvilaga,
megismerkedjék a hagyoményos indiai
zenével.

Eszak

Mint erre mar utaltunk, a hagyoma-
nyos indiai tarsadalom a kozelmultig
statikus jellegi volt, és ez tiikrozédik
zenei hagyomanyainak hihetetlen szi-
lardsagaban: zeneelméletiik az elsé mo-
hamedéan népek és kulturak betorésétél
kezdve (a X. szazadtdl) szinte véaltozat-
lannak tekinthetd. Megnyilvanul ez az
allandésdg a ma még €él6 (elsésorban)
Séma Veda hagyomanyokban, illetve a
hagyomanyoktol az idegen hatasok el-
lenére csak részleteiben eltérd zeneel-
mélet folytonossagaban. A XIII. szazadi
Deccanban él6 Shdranga-Deva (1217—
1247) muve ,,A zene tengere”® és észa-
kon roviddel késébb elterjedt kommen-
tariai’”, melyek e zeneelmélet legatfo-
gobb oOsszefoglalasat tartalmazzak, 1é-

nyegében a jelenkori klasszikus zene &l-
lapotat is tikrozik.

Klasszikus zenén a Vedaktdl kezdve
az ideolégiai megfontoldsok alapjan
mesterségesen kialakitott, a mindenkori
népzenétdl irodalmaban és torténelmi-
leg élesen elhatarolt, a hivatasos zené-
szek altal tovabbfejlesztett és jatszott
indiai miizenét értjikk. Ez nem jelenti
azonban azt, hogy ez a zene szilletése-
kor és gyakorlatdban nem az indiai né-
pek zenéjébdl sarjadt volna; az &ltalunk
targyalt északi klasszikus zenében fel-
lelheté dallamtipusok (rdgdk), illetve
azok témai (a riipdk) jelentds hanyada-
ré6l még ma is kimutathato a népzenei
eredet.

Az indiai zene megismerését megne-
heziti szamunkra, hogy zeneelméleté-
nek néhany alapfogalma eltér az eurod-
paitol. E kultura alapvets kategoriai-
nak a kovetkez6ket tekinthetjik:

1. a shruti elmélet (hangkdzrendszer)

2. a rdga fogalma (dallamtipusok)

3. a tila szerkezete (litemsor-tipusok).
E fogalmak ismeretében értelmezhet6k
tovabbi sajatossigai, igy a melodikus
figuraciok kanona (a tdnak), az egyes
hangok ornamentalis lehet6ségei (a ga-
makak), az énekes® és hangszeres? sti-
lusok és iskolak! sokasaga.

Elészoér a hangkozrendszert probaljuk
részletesebben megvizsgalni, erre keril
sor tanulmanyunk folytatasaban.

(folytatjuk)

Jegyzetek:

A hindu zenei mfiszavak kozlésekor a
hivatalos indiai atirast vettiik figyelembe,
mely terminus technicus jellegénél fogva
eltér a magyar nyelvid indiai irodalomban
hasznélatos fonetikus irasmoédtol. A hindu
nyelvben csak néhany hang van, melyre
nines jeliink, igy:

a = hangsulyos &, ugyanigy az 1 (), az

0 (),
j = dazs,
s = sz,
§ vagy sh = s,
c = cs,
ch = csh,
jh = dzsh,

(lasd: Kos Péter: Magyar—Hindi Szétar,
Akadémiai Kiadd; 1973.).

(Nyomdatechnikai okokbdl a jelzett magan-
hangzékat francia ékezettel kiilonboztettiik
meg.)



1. Music and Musical Modes of Hindus,
Calcutta; 1973, illetve Music of India, Cal-
cutta, 1973.

2. A Kkorabbiak koziil néhanyat meg-
emlitve: H. T. Coelbrooke — 1837, A. We-
ber — 1863, M. Haug — 1874, A. C.
Brunell — 1876, H. Jacobi — 1884, F.
Chrysander — 1885, J. Grosset — 1888,
H. Oldenberg — 1888, C. R. Day — 1891
és A. O. Hornbostel 1901-ben elkésziti az
els6 hangfelvételt.

3. 1926—34, Uday Shankar tarsulata,
London, Parizs stb., 1932-ben Ustad
Allduddin Khan, sardéd-zenész.

4, Ugy tlinik, hogy az indiai kultura
koréntsem egyenletesen nyer teret Euré-
paban, s talan megkockéaztathaté az a
feltevés, hogy elterjedésének e periodikus-
sdga nem Kkizarélag kulturalis hatdsok ko-
vetkezménye. A XIX. szdzad a 48-as pol-
gari forradalmak eliiltével valik érzé-
kennyé e kultira némely vondsa irant,
terjedésének kovetkez6 periédusa pedig
tobbé-kevésbé egybeesik a 29-es gazdasagi
valsagot kovetd évekkel; az Gtvenes évek
végén az atom-fenyegettetés szolgaltatta
az alapot és ugy véljik, hogy Nyugat-
Eurépa jelenleg a negyedik ilyen szakaszt
éli at.

5. A fellép6 ismertebb zenészek koziil:

Ustadd Bismillah Khan (shahndi),

Ustad Ali Akbar Khén (saréd),

Ustad Vildyat H. Khan (sitdr),

Pt. Shamtd Prasad (tabld) stb.

6. Sangita-ratndkara, szanszkrit nyelvd
kiadvany: Anandashram, PGna; 1897 és
Adyar Library, Madras; 1943.

7. Simhabhiipala, XIV. szdzad és Kal-
lindtha, XV. szédzad.

8. Dhrtpad, khyjal, tarAna, tappa, thum-
ri stb.

9. Binkar, rezakhéni, masitkhani, dar-
bari stb.

10. Agra, gwailor,
rana, patiala.

rangile, senid, kai-

A SZEKELY MIHALY EMLEKPLA-
KETTET IDEN Sass Szilvia, Operahd-

zunk fiatal wmagdnénekesnéje kapta
meg.

HELYREIGAZITAS. Marciusi szamunk
22. oldalan téves képalairas jelent meg,
amiért olvasdink elnézését kérjiik. A he-
lyes szoveg: Dobszay Laszlé vezényelte a
Scola Hungarica egyiittes januar 9-i kon-
certjét.

A Samson
teljes lemezfelvétele

SZOKOLAY: SAMSON
Opera két felvondsban

Melis Gyorgy (Sdmson), Hizy Erzsébet
(Delila), Palcs6 Sdndor (Thimneus),
Nagy Jdnos (Jefte), Faragé Andrdas (Ki-
raly), Kovdts Kolos (Fépap), Karizs Bé-
la (Molndr), Kelen Péter (Eskon), Otvos
Csaba (Kodron), Vdrhelyi Endre (Ef-
ton), Szirmay Mdrta (Vénasszony)
Magyar Allami Operahdz Enek- és Ze-
nekara, vezényel Kérodi Andrds
Hungaroton, SLPX 11 738—39

Magyar opera els§ teljes hanglemez-
felvételének megsziiletése mindenkor a
hazai kulturalis élet jelent6s miivészi
tette és eredménye. A Sdmson immar
két és fél éve szerepel biztos és megin-
gathatatlan sikerrel az Operahaz reper-
toarjan; jogos, hogy ilyen forméban is
kévesse a szerzd vilaghirnevét megala-
poz6 Vérndsz utjat.

Az esemény erkolesi sulyat az a nagy-
szer( tény tamasztja ala, hogy az uj
magyar operanak tokéletesen kialakult,
megalapozott, igaz szandékkal és muve-
szettel felépitett eléadéi stilusa van.
Imponalé biztonsaggal, érté zeneiséggel,
szép deklaméciéval és nagy dramaisag-
gal anyanyelvi fokon tolmacsoljak az
eléaddk Szokolay operajat. A hangle-
mez megszolalasakor ez még szembetii-
nébb, hiszen a reprodukalas nélkiilozi
az operai Osszhatds 50 szazalékat, a
szinpadot. Igaz, hogy a technikai kivi-
telezés mindent megtett az illuzié at-
mentéséért. Mdtyds Jdnos zenei rende-
26 és Lukdes Judit hangmérndk kitling
munkat végzett a felvétel akusztikai be-
allitasaval, mert a hangzas valdéban sok-
dimenzi6ju, és szinhazi atmoszférat su-
gall.

Az énekes-szolistak kozil nehéz bar-
kit is kiilén kiemelni, olyan szerencsé-
sen egységes a szinvonal, és mindenki
testreszabott szolamot kapott. Sok a ka-
rakterfigura a Samsonban, és mind-
egyik megfelels gazdara taldlt: Paleso
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Hortobagyi Laszlo:

India klasszikus zenéje (2.)

Eszak-indiai zenei utazésunkat azzal
kezdjiik, hogy megismerkediink a teri-
letre jellemzd hangrendszerrel, vagy
shruti elmélettel.! E hangkozrendszer
— az sszes kés6bbi alrendszer nyomai-
val egyiitt-— hosszas és viharos vaju-
das eredményeként, a mai allapotokat
is tiikrozé formaban a XII. és XIII. sza-
zadi szerzék? munkaiban 14t elszor
napviladgot. A kor. legtébb szerz6je egy
4tfogé irodalommal rendelkezd, de ko-
rantsem pontos meghatarozasokat hasz-
nalé esztétikai-zenei minyelven tolma-
csolja a hangkézok tulajdonsagairdl
nyert tapasztalatait. E virdagnyelv — a
hagyomany erejénél fogva — az iszlam
hoditds utdn irott forrdsmunkéakban

. megannyi zavaré félreértés alapjava va-

lik, s az elméleti irodalom fokozatosan
elkiilonil a zenei gyakorlattol. Az in-
diai tarsadalom sejtszerli szerkezete
nem ad lehetdséget egy eurépaihoz ha-
sonld, egységes zenei nyelv kialakitasa-
ra, ezért sokféle hangrendszer 1étezik és
él, és ezek szamos valtozata éptilt be a
klasszikus zenébe. )

E rendszerek 6nallé élete — a szazad-
forduldt kévetd években megindult 6sz-
szehasonlité kutatasok eredményekép-
pen — a témaval foglalkozé eurodpai és
hindu szerz6k munkaiban egyarant
nyomon kévethetd.

Vishnu Narayana Bhatkhande (1863—
1936) az 6si és korabeli forrasok. leira-
saval és rendszerezéséveld, az angol
A. H. Fox Strangways eurdpai szemlé-
leti feltaré munkajaval® alapozza meg
az elméletek Osszehasonlitdsadt. Néhany
modernebb kutaté® is igyekszik az in-
diai, de &ltaldban a keleti zenérdl ki-
alakult tévhitek és meghatirozasok ho-
malyat (negyedhangrendszer, szabad
improvizaci6 sth.) eloszlatni. Ezzel
Eurdpa szdmara megkezd6dott a klasz-
szikus indiai zene alaposabb feltarasa-
nak a folyamata.

E zene hangrendszerének az eurdpai
irodalomban talalhat6 leirdsai csak né-
mi- fenntartassal hasznosithaték, tekin-
tettel arra, hogy a shruti-értékeket sok-
féleképpen értelmezik, az atirdsokban
kiilénb6z6 mobdszereket hasznalnak,
ezenkiviill a relativ szolmizacié hidnya

tovabbi félreértéseket sziil. Ahhoz, hogy
az ismert, eddig egyarant érvényesnek
vélt kiillonféle rendszereket valamelyest
is altalanosithassuk a hangrendszer je-
lenlegi — és talan ujszerti — vizsgdlata
soran, le kell szogezniink néhany alap-
elvetS:

1. A hangrendszer az oktav feloszta-
sén alapszik.

A zenei gyakorlat alapja egy 7 foku
sor, mely az egyes fokok emelt, illetve
leszallitott magassdgu valtozataival egy
osszesen 22 fokd, nem egyenld hangko-
7zl sort eredményez. E 22 fokot vagy
shrutit egy elméleti 66 foku distancia-
skalabol szarmaztatjak le.

2. A Kklasszikus észak-indiai zene
hangrendszere tiszta felhangkapcsola-
tokbol allé sorckat alkalmaz, melyek-
ben a hangfokok egymassal felhang-
viszonyban allnak. Valamennyi hang a
sor alaphangjanak a felhangja, de eb-
ben a zenében olyan magas sorszamu
felhangok is szerepet kapnak, melyek
az europaiban mar nem hasznalatosak.
E rendszerek kizarjdk az eurdpai érte-
lemben vett modulaciét, ugyanakkor a
skalahangok nem toltenek be szimmet-
rikus szerepet vagyis a hangkozok nem
fordithatok meg.

3. Az eurépai zenei irodalom a shruti
fogalmat a hangkozzel azonositja, illet-
ve hangkéznek forditja, holott a shruti
a hangfekvésfokokat jeloli ki a felhang-
sorokban, ezért a shruti fogalmat a to-
vabbiakban igy kell értelmezniink.

4, Az érzéki monodikus-modalis el-
gondoldson alapulé hangzis elsédleges,
a szerkezet értelmessége méasodlagos. A
modalis sorok vagy mirch’handk 1énye-
gét a Sdnak nevezett alaphang helyzete
és az ahhoz viszonyitott hang- vagy

hangkézkapesolatok adjak, ahol min-

den hangkoznek tiszta felhangnak kell
lennie.

5. A klasszikus zenében uralkod6 22
fokti skalabeosztis -elméletileg ©6nké-
nyes, a gyakorlat eredménye. Mint ké-
s6bb latni fogjuk, a zenei gyakorlat va-
ridlja a shrutik szamat, igy az egyes
rdgakban egy shrutinak kétféle valto-
zata is alkalmazhato.

6. A shrutik nagysagértéke és sor-
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rendje valtoz6 attél fliggéen, hogy az
adott dallamtipusban hany foku skalat
alkalmazunk. Az észak-indiai klasszikus

. Zzenében hasznélatos 22 foku sorban 3

shruti tipus varialédik. Az /95 oktav-
értékeket megkozelité hangtavolsag ha-
rom kiilonbodzé felhangviszonybdl szar-
mazik, nagysagukat a szokasos relativ
rezgésszamviszonnyal, illetve az abszo-
14t cent értékkel adjuk meg. Ezek:

a) pramdna shruti vagy comma, 81/80
aranykiilonbség, 22 cent,

b) nyina shruti 25/24 arinykiilonb-
ség, 70 cent,

¢) purdna shruti vagy limma, 256/243
aranykilonbség, 90 cent.

7. E harom shruti tipus, mely ebben
az esetben valéban a hangkdézzel azono-
sithat6, kulénb6zé egymasutanjaiban
kétféle 22 foku sort jelolhet ki. A ké-
s6bb kozolt téblazatban rendszerezett
22 shruti a zenei gyakorlatban legin-
kabb hasznalatos felhangfokokat mu-
tatja be, amelyeket meghatarozott emo-
ciondlis tartalmuk miatt hangkdézesa-
ladba vagy osztalyba — shruti-jdti —
sorolhat az elmélet.

8. Minden shruti 6nalld6 névvel ren-
delkezik, tehat a tobbitél fiiggetlen, ér-
téke és 6nalloé jelent6sége az alaphang-
hoz f(iz6d§ viszonya alapjan targyalha-
t6 (lasd a tablazatot).

9. A 22 fok alapja egy kozponti sze-
repet betolté hétfoku relativ ‘szolmiza-
ciés sor, ez egyben a régi hindu kotta-
iras alapja is.

Miel6tt tehat belemélyednénk a 22
fok vizsgalataba, ennek a hétfoku szol-
mizaciés sornak a lényeges tulajdonsa-
gait kell megfigyelniink. (Egyelére ne
tarsitsunk az egyes fokokhoz eurdpai

hangmegfelel6ket, a hasonlésigok igy

nyilvanval6bbak lesznek.)
Az alapsor (roviditett jelzésekkel) a
kovetkezs:

Sa Ri Ga Ma Pa Dha Ni (S3a)

A legrégibb hindu zenei irasokban
kapcsolatba hozzak az egyes hangokat
a szinekkel és hangulatokkal és ez az

Osszefliggés a mai napig is él.7 A hang-.

sornak ez a jellemz8 szemlélete kiilén-
ben India egyéb miivészeteiben is na-
gyon erdés. )

HANG SZIN ALLAPOT ERZELMI MODUS3
(svara) (varna) (bhdva) (rasa)

Sa Shddja fehér csodalkozas abdhuta

Ri, Rishdbha z6ld-kék  hatarozottsag vira

Gd Gdandhara arany harag raudri

Ma Madhyama jazmin béke shdnti

Pa Panchama  sziirke szerelmes, vidam = shringdra, hdsya
Dha Dhaivata  sarga félelem, undor ‘bhaydnaka, vibhdtsa

Ni Nishdda

E fenti jellemzék egy kiépitett, egye-
di dallamtipusokra lebontott rendszer-
ben kapnak gyakorlati értelmezést, ahol
a mindenkori rdga shrutijainak szerke-
zetébdl fakadéan alakithaték ki az e tu-
lajdonsagokat hordozé hangcsoportok
(lasd a tablazatban: shruti-jdti).

A hétfoku sor hangjait két tipusba
osztja az elmélet: '

tiszta vagy shuddha hangokra

médositott vagy wvikrita hangokra |

Az els6 kategoriaba tartozik a Sd és
a Pa; mindkett6 ,,tiszta” vagy ,,mozdit-
hatatlan” (shuddha vagy achal) hang.
Ezek minden indiai rendszerben egy-
masnak tiszta kvintjei.

A maiasodik kategéridt a Ri, Gd, Ma,
Dha, Ni alkotja, a ,médositott” vagy
»mozdithaté” (vikrita vagy achal) han-
gok, melyeknek magassaga tobbfélekép-
pen is médosithaté (hasonléan az euré-
pai b illetve kereszt jel hansznalatiahoz).

A mobdositas lehet:

10

Osszes szin melankolia

karund

a) leszdllitds: ez a Ri, Gd, Dha és Ni
hangokndl fordulhat el. A leszallitas
neve: komala (,lagy”), roviditése: K.
(példaul: NiK.) Nagyobb foka leszalli-
tas: komalatdra, még nagyobb: dti-ko-
mala.

b) emelés: csak a Ma hangnal fordul
elé. Az emelés neve: tivra (,,éles”), ré-
viditése: T. (példaul: MaT.). Nagyobb
fokud emelés: tivratdra, még nagyobb:
tivratama.

Mint lathato, a vikrita hangoknak az
egy Ma kivételével nincs emelt értékid
valtozatuk. Azonban a komala és tivra
jelolések egy a kromatikdhoz hasonlité

sort adhatnak — a jelenkori ,,kénnyd
klasszikus” (light classical) indiai zene
hangrendszere ilyent hasznidl —, jélle-

het e jelolések a huszonkettes sorban
nem jelennek meg ilyen tisztan.

A szolmizaciés sorban a Gd és a Ni
hangok két kiilonb6zé formaja létezik.
E két hanggal kapcsolatban a hangsu-



lyozottan Kklasszikus beéllitottsagi je-
lenlegi rendszer a kovetkezbket allapit-
ja meg: a Gd és a Ni hangoknak k&zbe-
. ékelt (sddhdrana) valtozata az antard
Gd (kozvetité Gd) illetve a kdkali Ni
(kellemes Ni) melyek az eredeti hang-
nal megkozelitSleg egy kisszekunddal
magasabbak. A Gd és a Ni illetve az
antard Gd és a kdkali Ni hangok hasz-
nalata hatdrozza meg a 22 foku sorbdl
kiemelhet6 7 foku sor moédusat.
A XIII. szazadi zeneelmélet ugyan al-
Sa Ri Ga Ma
c d esz f
tehat egy moll-szinezetll diatonikus moé-
dust, mégpedig egy dor sort.
Sa Ri
c d
vagyis egy tiszta dur-sor; a mindenkori
Sé alaphang abszolut magassaga c. Ez

utébbi sort tekintik jelenleg a hangsze-
rek hangolési alapjanak (eurdpai hatés-

antard GA Ma
e R

JEGYZETEK

1) shru = ,hallas” szébél, itt: ,,még hall-
haté.” )

2) Shdranga Deva (1210—1247): Sangita-
ratndkara (PGna, 1897); Jagadekamalla
(1138—1150): Sangita-chdddmani (Baroda,
1958); Sharaddtanaye (XIL); Bhdva-pra-
kdsha (Baroda, 1940); Shudhdkalasa (1350
—92): Sangitopanishad-saroddhdra (Baroda,
évszam nélkiil).

3) Jelent6sebbek:

Comparative Study of Some of the Lead-
ing Music Systhem of the 15th, 16th, 17th
Centuries (Lucknow, 1930; Bombay, 1940);

Hindusthani Sangit-paddhati (7 kotet,
Bombay, 1937);

Kramika Pustak-mdlikd (6 kotet, Hath-
ras, 1920—30).

4) ,,The Music of Hindusthan”, at the
Clarendon Press, Oxford, 1914 (utannyo-
mas 1967).

5) Dr. Alain Danieloi1t (Shiva Sharan),
N. A. Jairazbhoy, Amiyd NA&th Sanyal,
Vivek Datta, Manfred M. Junius etc.

6) Koszonettel tartozom Balogh Zoltan
egyetemi matematikatanarnak rendkiviil
értékes segitségéért, a hangkozrendszer
pythagoraszi elveken alapulé (htraréany,
rezgés, logaritmus) értékeinek pontos, és
a temperalt hangsorhoz viszonyitott ara-
nyok ujszer( kiszdmitasaiban.

7) Példaul idGszémitasunk elbtti Purdna

irodalomban, igy a Vishnu-darmottdta Pu-

rdne cim{i konyvben (kiadva: Bombay,
1912), vagy a Rdmdyandban is emlitett
boles Matanga konyvében, a Brihaddeshi-
ben (kiadva, Trivandrum, Sanskrit Series,
1928).

Pa - Dha

kalmazza e sddhdrana hangokat 22 foku
rendszerében, azonban ellentétben a
mai szolmizaciés rendszerrel, nem te-
kinti 6ket a 7 foku skala tagjainak.
Ezért a tablazatban bemutatott 22 shru-
ti sorozataban a két szolmiziaciés sor
egylittélése egy ,kozépkori” illetve egy
modernebb szemléletet egyarant tikroz.
Ha a szolmizaciés sor nem alkalmazza
a sddhdrana G4 és Ni hangokat, akkor
(immar az eurdpai hangmegfelel6ket is
jelezve) a kovetkezd skalat kapjuk:

Pa Dha Ni (Sa)
g a b (©)

‘Ha a hétfoka sor tagjai k6zt szerepel
az antard Gd és a kdkali Ni:

kakali Ni (Sa)
a ‘ h ©)

ra), és ez megegyezik a rdga Bildwal
dallam- és médustipus skalajavald.

(folytatjuk)

I

8) Ez a ,kilenc érzelem” (Nava-Rasa)
koncepcidéja. Némely iskola tizedikként a
Bhakti rasdt, az Isten iranti, nem £61di ter-
mészetli szerelem modusat is ide sorolja.
Az eredeti nevek természetesen szanszkrit
nyelviek, itt a jelenleg hasznalt hindi ne-
veket irjuk.

9) A rdga Bildwal dallamtipus 1760—
1800 kozott alakul ki az akkori Oudh A&l-
lamban.

KRSNA (RAJASTHAN, XVIII. sz.)
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Egyébként is kevés a hangszer — a ,m‘iné’ségﬁkrél most ne is
beszéljiink —, ha valahova meghivndnak jatszani benniinket,

" nagyon komoly problémat okozna, hogy honnan szerezziik meg

a hangszereket. A kottaellatss is j6val mostohabb, mint mas
hangszerek esetében, és sajnos, nem jutnak el hozzank a viladg-
szinvonalat képvisel§ iit6s6k felvételei sem.

— Ha nincs sajat hangszer-készleted — ami az Utésoknél

" természetes —, és ahogy elmondtad, nincs médod eleget gya-

korolni, hogyan késziilsz, hogyan foglalkozol a darabokkal?

— Amikor megtehetem, hanglemezrél hallgatom a darabot,
€s kozben megtanulom a sajat sz6lamomat. Egy bizonyos tech-
nikai szinten a fejben begyakorolt miveket altalsban el tudja
jétszani az ember, ha végre hangszerhez jut. De szitkség van
kondicionélé gyakoriatra is, ehhez pedig némi oGtletre és lele-
ményre. En példaul deszkéra feszitett gumilapon gyakorolom a
kisdob-technikat . . .

— Milyen a lelkiallapotod szereplés el6tt, szereplés kdzben?

— Borzasztéan lampalazas vagyok, ha azonban észreve-
szem, hogy valamelyik partnerem koncert kozben nagyon ide-
ges, csodalatosképpen azonnal megnyugszom.

— Szlkséged van tarsakra, baritokra? i

— Nagyon. A Tanéarképzében azt éreztem a legszorny(ibb-
nek, hogy azonos kor(, azonos érdekl&dési és azonos hivatasra
késziil6 fiatalok idegenek maradnak egymasnak. Szdmomra. az
ifja Zenebaratok Koérusa, ahol hat éve énekelek, elsGsorban a
kézosség élményét adja. :

— Szerencsés embernek tartod magad?

— Nem panaszkodhatom.

-— Nem vagy babonés?

— Néha. |dén, az Akadémisn, a felvételi teremben furcsa
mébdon két 13-as szék is volt. En mind a kett6t gyorsan eidug-
tam, nehogy véletleniil valamelyikre 14 kelljen Glném. . .

Tari Emdke fiskolai hallgaté (zongora Iil. évf.)

TABLA-JATEK
9

13

a tabla

Merész allitasnak ttnhet,
hogy az indiai kontinens ze-
nekultiraja és azon beliil rit-
musvilaga a zenetdrténet leg-
sajatosabb és egyben legér-
dekfeszitébb jelenségei kozé
tartozik. E ritmusvilag koény-
nyen beilleszthetd a Kozel-
Kelettdl Indonézisig terjedé
miizenei koznyelvet beszélé
kultarék soréba.

A mai észak-indiai zenei
gyakorlat alapelvei a maguk
hihetetleniil gazdag formai-
ban és el6adasmoadjukban a
13. szézadban formalodnak
ki. A 10. szdzadtél ismétléds
mohamedan  -megszallasok
utdn a térténelem vihara
Eszak-Indi4ban nagyjabol a
10. és 13. szAzad kézott (le-

pedik - le a  jellegzetesen
dzsiai-mogul  kézigazgatasi ;
rendszerekben, lehetSséget

kinalva a tirsadalmat ért ide-
gen kulturalis hatasok feldol-
gozésdhoz. Mint a vildgon
sokfelé, 'a zenei gyakorlat és
annak elmélete — nemcsak
finom  mozzanataiban —
gyakran eltér egymaéstél: az
indiai ritmusrendszer bemuta-
tasat legcélszerlibb az aktua-
lis gyakorlat oldalardl megka-
zeliteni, ezéltal lehetdséget
kapunk ra, hogy bemutassuk
az tit6hangszerek egyik legér-
dekesebbjét, a teb/at, amely
India igen nagyszamu t6-
hangszere koziil a legkedvel-
tebb, mind az orszagon beliil,
mind a hatérokon tul. :

A tabls az arab eredetii
tabl-naqara és a mogul udva-
rokban hasznalatos tab/-al-
markab listdobtipusokbél fej-
16dik és alakul ki. Kilénleges
jellemzéje a tobbrétegl bér és
a bérbe ,hegesztett” szintén
tObbréteg(i ,szem”, amelynek
Osszetétele — rizsnysk, acéi-
por, korom, a tamarindus in-
dica nevii hiivelyes novény-
bél f6zott gyanta stb. — 3
hangszerkészit6 mesterek sa-
jatos receptién alapszik. A
.szem” — mely a bal oldali
dobbéron excentrikusan



_KE VAGY KAT TA VAGY NA
‘ o Atablan a kbvetkezé bolok hasznalatosak :
" balkéz jobbkéz egyiitt (kombinaciok):
GHE' _ TA vagy NA 4 TA+GHE = DHA :
GE - TG vagy ' m T0 +GHE = THON vagy DHINA
KE vagy KAt TN T tintee=pHin | ‘
o TAK vagy TiK GE+RE+NA+GHE = GRNG
TET . TET+GHE = DHET
TE vagy THE Te+RE+KE+THE = TRKT
RE GE+RE = DHAT
RAN :
DHE DHE+RE = DR

(ahogy a hagyomany tartja:
kissé észak-nyugati iranyba
_eltolva) helyezkedik el — teszi
lehetévé, hogy egy sajatos
- ujjrend-technika elsajatitasa-
val egyazon téfeliileten
tobbféle hangszin és hang-
magassag legyen képezhetd,
lly médon 4 kilonb6zé —
hallhatéan - elkiiénild —
hangmagassig és szadmtalan
hangszin kombin4ci6ja alakit-
ja ki a tabla egyéni hangjat, és
teszi alkalmassé az indiai po-
liritmia megszdlaltatasara.
Szintén a .szem” dsszetételé-
b8l kovetkezik, hogy ez a
hangszer nagyon pontosan
hangolhatd; a jobb és bal dob
" kozott édltaldban egy oktav a
tavolség. A jobb oldali speci-

élis keményfabol (sishyam) .

készill, neve; dayan, a bal oi-
dalit. bronzb6l kovéacsoljak,
neve: bayan. A megsz6lalta-
tés egyediilallo dobtechnikai
ujjrend segitségével torténik:
az ujjrend ‘egyes (itésnevei
szolmizéciés elnevezéseket
kapnak, gydijténevik a bo/
(bolna = beszéini = igébdl).
Minden egyes bol kijeldli a
jobb vagy bal oldalon végzett
utések helyének és kivitelezé-

si. mbdjanak a technikajat,
egyazon ‘szolmizaciés szotag-
jeldlésbe siritve a hangkép-
zési médot, a hang- ‘és hang-
szinkilénbségeket, a hangsa-
lyos és hangstlytalan jelleget.
A bol egyben annak a kotta-
rendszernek az alapja s,
melynek segitségével a rit-
muskompozicibkat lejegyzik,

_komponéljdk 'és megtanuljk.

Ezen az Indian beld! alkal-

. mazott .nemzetkdzi” ritmus-

szolmizécion kivil még to-
vabbi énekes, hangszeres,

tancos stb. bolok Iéteznek. Is-

meretiik az érdeki6d6 szama-
ra jelentGsen megkdénnyiti az
észak-indiai ritmusrendszer,
azaz a tala-szisztéma felépité-

‘sének és a gyakorlatban hasz-
nélatos ritmikai struktarainak

megértését, adott esetben el-
sajatitasat. -

Hortobagyi Laszlé

A KULONBOZO BOLOK MEGUTESI PONTJAI
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1 Hortobagyi Laszl6:

India klasszikus zenéje (4.)

Ez alkalommal a hindu-mohamedan
zene Indidn beliil elterjedt dallamtipus-
készletével és annak szerkezetével, a rd-
gdval foglalkozunk. A rdga a valédi
alapdallamtipusok kozé tartozik, ugy,
mint az arab maquam vagy a gorog no-
mos.

A név a szanszkrit rafij vagy raj (szi-
nezni — emdcionalis arnyalat) gyokbél
képzett szd, mely az évszazados zenei
gyakorlat soran az alapdallam hindi
megfelelgjén kivil az elme szinei —

. szellemi élvezet jelentést is nyerte. Ma-

ga a rdga-elmélet — bar mas megks-
tottségekkel és elnevezésekkel — a ve-
dai hagyoményokat és zenét (gdndhdrva
sangi) ért, er6s népi és torzsi zenei
(deshi sangit) behatas eredményeképpen
az i. u. V. szézad kéril kristalyosodott
ki. A rdga strukturilis el6zményeit e
szazadokban a gdndhérva veda-tradicio
egyik kimagaslo szellemi képvisel6je,
Matanga foglalja 6ssze Brihaddeshi ci-
m munk4ajaban.!

Eszak-India zenéjére irdnyuld vizs-
galédasainkban nem térhetiink ki az
el6zmények érdekes rendszerére és a
vedak szellemét tiikroz6 elgondolasaira;
e korai rendszer a jelenlegi dél-indiai
(karndtaka) zene sajatossaga. Tény
azonban, hogy az 6si hindu zenében vi-
ldgosan megkilonboztethetd 3 olyan ~—
az Osi harfak hangoldsanak megfelelé —
alapmodus,2 melyekbél az V. szizad
utan a mai rdgdknak nevezett plagéalis
hangnemek (mdirch’handk) szarmaztat-
hatéok le.

E midrch’hand-fogalom haszndalata
sokrétii; mi két £6 zenei értelmezésével
foglalkozunk :3
1. A kordbban grimaként ismert alap-

skalakbol szarmazé mellékmodusok

csoportja egy emelkedd és egy eresz-
kedé skalatagbol all. Egy-egy tag leg-
alabb hét hangot tartalmaz. Ez a go-
rog eredetli osztdlyozasi forma a mo-
dern modustipus vagy thdta-rendszer-
ben éled ujja.

2. Az 4altalunk is ismert, a hangfokok
mennyisége szerint csoportositott ska-
latipusok.

A klasszikus elmélet tehat a skaldkat
az eurdpaihoz hasonléan osztalyozza. E
skalaosztalyok vagy jdtik altalaban a
kovetkezok:
audava — o6tfokd, mely azonos a fél-

hang nélkiili otfokusaggal (ennél ke-

vesebb hangszamu skaldt nem tekint
klasszikusnak a rendszer)

shddava — hatfokt (hexaton)

sampirna — hétfoku (heptaton)

A rdga hangkészletét egy emelkedd
(drohdnd) és egy siillyedd (avdrohdnd)
sorral definialjak, melyek nem sziikség-
szeriien azonosak.* :

A kétiranyu skdalak csoportositasaval
kialakulnak a kevert skalaosztdlyok
(mishra-jatik), ezeken az emelkedd és
ereszked8 agak egymastdl eltérs plaga-
lis modusokat (mirch’hand) tartalmaz-
hatnak. Ily moédon tobb tizezres nagy-
sagrendld valtozat (34 848) szarmaztat-
hato le, és ezek mindegyike egy-egy rd-
ga alapsordnak felelhet meg. Valdjaban
a déli rdgamokkal egylitt a zenei gya-
korlatban hasznaltak szama minddssze
250—300 koril mozog.

A rdga emelkeds és leszallo skalaja-
nak hangkészletén alapszik a tradicick
altal kialakitott, de a skéla kotott sor-
rendjét figyelmen kiviil hagyé téma, a
ripd. Ugyanakkor a rdga skaldjahoz ko-
tott, de e tradicionalis tématél eltérd
kompoziciés lehet8ség szabad teret en-
ged az el6adbénak.

A rdga tehat egy megkilonboztetett
nevet visel skila és e skala hangkész-
letére tamaszkoddé tradiciondlis- téma
egylittese: kompoziciés séma, zenei ke-
ret, a zenei lehet6ségek tipusa.

V. N. Bhdtkhinde kezdeményezésére
a XX. szazad elsé felében kialakitottak
egy olyan nem hagyomanyos rendszert,
mely 10 modustipusba (thdta) igyekszik
témoriteni a hasznalt nagy szamu skalat
és rdgdt. A thdtdik emelkedd és ereszke-
dé sorait ugy allitottak Gssze, hogy be-
161iik meghatdrozott jellegli és kifejezé-
sd rdgdkat lehessen leszarmaztatni. A
thdtarendszer magaban foglalja a gya-
korlatban ¢l6 rdgdk nagy részét, de
hasznalatuk nem tul szerencsés, mert a
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rdga-skalak hangnem-dzsungelében
csak hozzivetbleges tdmpontot nyujta-
nak. (Egy pontos hangolast sitdr hid-

jainak vagy ,bundjainak” alappozicicja’

megfelel az északi thdtdk sorainak.)?

A nagyszamu alapdallam 6sszehason-
litasa soran felfedezhetiink néhany ko-
z0s alapelvet, melyeket a kévetkezd sé-
méban vazolhatunk réviden:

— az alaphang (kharaj) tnindig meg-
egyezik a skdlaindité (és rendszerint a
témakezdé) hanggal, a Sdval (do)

— a skalakezd6 hang és a vddi (6si
amsha) nevli domindns hang kozotti ta-
volsag az esetek ttilnyomo tobbségében
tiszta kvint; értéke 12 shrutib ’

~— az alaphang és a samwvddi jelzési
hang kozotti tdvolsag rendszerint tiszta
kvart; értéke 8 shruti

— a hangszerek hangoldsa mindig a
rdga-skdla ereszkeds (avdrehdnd) mo-
dusa alapjan torténik

— a teljes rdga-tételsor kifejtése min-
dig -alaphangon zir, mig a résztételek
ritkdbban :

— hangszeres elSadaskor a rdga meg-
szbdlaltatdsa el6tt skalasorszer(ien bemu-
tatjak a hangkészlet lemend 4gat a taraf
vagy ,.egylittérzé” rezonans hurokkal (a
Surbahdr, Sitrd, Sarod, Vichitrd-Vind
nevi hangszereken) T

—- az énekes elBaddsihoz mindig (de
a hangszereshez is gyakran) allandé
hangnemi hatteret szolgaltat a tdnpird
nevli hangszer ziimmogése (dronika),
mely az el6adds egész idStartama alatt
orgonapontot, valamint annak akuszti-
kus fels6 kvintjét, fels§ és alsé oktavjat
szolaltatja meg.

~ A klasszikus el8adas kétféle tétel-
rendben folyik; a tételek 4ltalaban a
kovetkezdk '

1. Alé pa; formailag ez a tétel a leg-
szigoribb szerkezetti. Altaldban lasst
tempéban, a mély regiszterekben épit-
kezik: a téma vagy ripd 4 tételrészét
(sthiyi, antard, sanchdri, Gbhogi) tartal-
mazza. Az els§ tételrész (sthdyi) bemu-
tat egy témait, az antard egy jellegében
ezzel szemben 3116t, a sanchdri szabadon
varidlja Sket, s végiil az 4bhogi a mi ké-
danknak felel meg. (Ha mind a négy té-
telrészt bemutatjdk, akkor az eléadas
némileg az eurdpai szonatatételek épit-
kezésére emlékeztet. Az analégia vala-
melyest kiterjeszthet6 a rdga-tételek so-
rozatéra -is, mert az utolsé tétel (jhdld
vagy gat) az eurépai szonitdk befejezs
tételéhez hasonlban igen gyors,

2. Jhor vagy joda (énekes elGadési-
ban: num-tum); f8leg a kézépoktav ter-
jedelmében mozog, és litkktetése koriil-
belll kétszer gyorsabb az elsS résznél.
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Formailag kevésbé kétott rész, az dldpd-
nal lényegesen diszitettebb, rendszerint
itt 1ép be a ritmuskiséret. Elétérbe ke-
riilnek az improviziciés sémak. .

3. Jhdld; csak hangszeres elGadasban
hallhatd, szerkezetileg az elézénél is la-
z4bb, az el6irt minimalis 3 oktav terje-
delemben mozog. A ritmuskiséret alta-
lanos, tempéja befolyasolja (és forditva)
e tétel menetét és idBtartamat.

Végiil, de nem minden esetben kovet-
kezik a .
4. Gat (,kompozicié”); az eléadé 6n-
all6 alkotdsanak mindsiil, s rendszerint
az €l6z6 tételeken és mindig a rdga-
skala hangkészletén alapszik. A hagyo-
manyos tématol fliggetlen (de egybe is -
¢épiilhet vele), alapjaban véve régtonzott

formarész. ’

A fenti tételsor alapséma; nagyszami
latos. Szabilyait a kiilonféle varosok
és kultircentrumok kéré csoportosult
irdnyzatok (gdyaki) és iskolak (ghardna)
tradiciéi hatdrozzdk meg. Dont6 jelen-
t6ségli azonban, hogy az el6adé milyen
énekes - vagy hangszeres stilusban adja
el véalasztott rdgdjat.”

Egy rdga fejlédése tehat az eldadss-
ban az objektivt6l a szubjektiv felé ha-
lad, és egyre inkabb az individuumbdl
teremt8dik meg® Annak ellenére, hogy
a klasszikus zene torténelmileg statikus,
a gat vagy kompoziciés rész és forma
elég rugalmas ahlioz, hogy tiikrozze a
torténeti valtozdsckat. Ahogy a jelen-
kori indiai tarsadalom és ezen beliil a
helyi kozOsségek mozgdsa megélénkiilt,
a hagyoméanyos forman beliil a gat-rész
sulya is megnd, s6t ma némely rdga mar
csak egyetlen 6nallé gatbél all.

A ritmuskiséret a hagyomanyos eld-
adasban 4ltalaban csak a jhor vagy jo- -
da, illetve a jhdld tételben, tehat az in-
dité tételnél gyorsabb liktetésd részek-
nél 1ép be. Egy tétélen beliili tobbféle
ritmussor (tdla) valtakozasa nem szoka-
s0s, csak az 6nallé kompozicionak te-
kinthetS gat-tételben (olykor a jhaldban

“is), ahol a hagyomanyos 16/4-es tintdla

litemsorra valt az eladd.

A rdgdk mindegyike 6nallé, tradicio-
néalis nevet visel, sok esetben valamikori
szerz6jik nevét (Bildskhdni Todi, Mi-
yin ki Malhdr, Husseini-Kdnhard stb.),.
olykor vérosokét vagy - telepiilésekét
(Rewd, Jaunpuri, Surdt, Multdni stb.),
de elnevezésiikben népzenei hatésra

" olykor népek és térzsek neve is eléfor-

dul (Gondkiri, Bangila, Kélangra, Bhai-

- ravi stb.).

A nevek sok esetben utalnak a dal-
lamtipus 4ltal képviselt hagyoményos



DIPAKA RAGA, VAGYIS A NAPFELKELTE
ES A TUZ DALLAMA (Mewar-iskola, 1605)

érzelmi tartalomra, s6t egyben az el6-
adasi id6t vagy helyet is meghatarozzak
(példaul Megha = monszun, Vasanta =
tavasz, Darbdri-Kdnadd = udvari Ka-
nadd). Nem szabad azonban arra gon-
dolnunk, hogy az eldadé példdul a mon-
szun képzetéhez valamiféle romantikus
értelemben felfogott zenei illusziriciét
kivan csak kapcsolni: egy-egy ilyen név
altal meghatarozott rdga szigoru formai
kotottségek lancolatat jeloli ki.

Az egyik ilyen jelentés ko6tottség a
ragdk klasszikus értelemben vett id6-
rendje. Léteznek évi és évszaki beoszta-
sok, de altaldnos a napnak 83 éras ja-
tékid6-beosztasa is. A vedai filozofiai
iranyzatok (darsandk) id&elmélete sze-
rint az ember fiziologiai 4llapota
3 oranként valtozik. E haromoéras idé-
szaxot (praehart) valasztja a klasszikus
elmélet a teljes napszaki ,,dallamkerék”
{réga-chakra) felosztiasahoz, amelyben
az idérend szerint valtozé rdgdk altal
kifejezett érzelmi tartalom és absztrakt

emocionalis dllapot (rasa) a shruti-rend-
szer alkalmazasdban érvényesiil. A rd-
gik 3 oras periodushoz tartozd kotott-
ségét annak ereszked6 (avdrohdnd) ské-
lajaban szereplé leszillitott (komala)
hangok jelenléte, illetve helyzete dénti
el.9 Emlékeztetiink arra, hogy komala-
értéke csak a Ri, Gd, Dha, Ni hangok-
nak lehet, ezért a prahar sorozat a ko-
vetkezéképpen alakul:

1. Hajnali  pratama-sandhi  rdgdk
461 Th-ig tarté jatékidével és esti sa-
yam-sandhi rdgdk 167-t6l 19"-ig tartd
jatékidével; skalaikban a Ri és a Dha
hangok komaldk.

2. Napfelkelte és naplemente ideji
vagy szlrkfileti sandhiprakdsh rdgdk
75161 107-ig, illetve 19%tél 227-ig tarto
jatékidsvel; skilaikban a Ri, Gd és a
Dha hangok tisztak (shuddhdk).

3. Délelstti, illetve délutani dindgeyd
rdgdk 10"-t4l 137-ig, illetve 13"-t61 16"-ig
tartd jatékidével; skaladikban a Gd és a
Ni hangok komaldk.

4. Ejjeli rat rdgdk, melyeknek jaték-
ideje 17-t6] 4"-ig tart; skaldikban a Gd
és Ni komala-hangok,- ugyanugy, mint
ahogy azt a 3. csoportnal 1ittuk.

Egy rdge skalajanak ereszked6 tagja
a napszaki és fizioloégiai besorolason ki-
viul meghatarozza a rdga nemét is: az
audava vagy pentaton skalaju alapdal-
lamok egyszer(ibb szerkezetikk miatt
férfias jellegliek, mig a shddava (hexa-
ton) vagy sampidrnae (heptaton) rdgdk,
mivel szerkezetiik szovevényesebb, a
néi dallamtipusok kozé sorolhatok; ne-
viikk rdginil0,

A rdga témaja vagy . szévege (matu)
rendszerint utal arra az érzelmi tarta-
lomra, melynek kifejezésére az illetd
dallamsor a legalkalmasabbnak latszik.
A nava-rasa (kilenc érzelem) elmélete a
modul korszakban (1526—1878) ujabb
megerdsitést nyer, hogy ebben az egyedi
dallamtipusokra lebontott rendszerben
gyakorlati alkalmazast kapjon. A min-
denkori rdga szerkezetébdl fakadd
hangesoportok hordozzdk a kiilonféle
emocionalis tartalmak fajtait, s kilono-
sen a kevert rasdk kifejezése csak rend-
kivilli zenel gyakorlat technikai fogé-
saival lehetséges.

Jelenleg ugyan nem beszélhetiink a
hindu-mohameddn zenei kultura ha-
nyatlasarél, de miivel8i szemében bizo-
nyos tradicioi elveszitették jelentGségii-
ket. Az id8elmélet, a rdgdk neme s a ra-
sdk kordbban ortodox épitménye ma
mar nagyrészt fényliket vesztett termi-
nologidk. A népzene befolyasanak erd-
sbdése azonban ujabb, ,félklasszikus”
elbadasi médokat hozott és hoz létre,
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mint példaul a dhun és a jhil mifaja.

E stilusok  ismert népzenei dallamokat
rdga-témaként dolgoznak fel, illetve rd-
gaként merevitenek meg, és a klasszi-
kus zenei szabalyok szerint adjék elé.

A technikdk és zenei szabalyok ref-
lex-szinten t6rténd elsajatitdsa lehetdvé
teszi, hogy az el6ado ugyanazt a rdgdt
minden alkalommal més és mas kivitel-
ben és formaban mutassa be. Ezért a rd-
ga egyik sajatossaga annak megismétel-
hetetlenségében is rejlik.! Az improvi-
zacio — ellentétben a jazz-zel — itt nem
képvisel teljes spontaneitést, hanem a
1étez6 legmerevebb zenei szabalyok 6sz-
tonszerd alkalmazasat. .

Ez a kotott és a felsorolt tulajdonsa-
gokon kiviil még t6bbszaz zenéi tor-
vényt magaban foglalé rdgae-szerkezet
azonban a legteljesebb szigortisdga mel-
lett is eljut a legteljesebb véletlen és ze-
nei szabadsag uralméhoz. Olyan kom-
pozicios sémat nyujt, melynek zenei bs-
sége, kimerithetetlen dallamvilaga a rit-
musnak is egyenrangu szerepet és felté-
teleket enged.

JEGYZETEK

1. Kiadésa: Triveandrum, Sanskrit Series,
1928. A Brihaddeshi alapmf{, a hozzdkap-
csol6dé magyardzé kommentarok 6zénét
a XII. szazadig folyamatosan irjak.

2. Ezek a grdmdk szanszkrit nyelven a -

falut jelentik, ugyanugy, ahogy a gbdrég
nomos a melédia-tipuson . kiviil szintén
nagyobb kozigazgatasi egységet is jeldl:
Gdndhdra (Gd)-grdma, Madhyamae (Ma)-
grdma, Shddja (Sé)-grama.

3. A mirch’hand jelzi az eurdpai kro-
matikus skala 12 hangjat is, de a moha-

- medan zenészek modern tipust disz{t6

hangjait is (mint a tmpa hillola vagy
gitkiri).

4, Hasonlatkeppen mint az eurdpai ze-
ne harmonikus mollja, mely a lefelé és a
felfelé haladé skalan is masként hangzik,
jollehet itt a két 4g azonos.

5. A tiz thdta a kovetkezd: Bildwal,
Kalydni, Khammdj, Bhairava, Asdvari
(néha Ydvanapuri), . Bhairavi, Tod:, Shri
(néha Phrvl), Mdarawd és a Kdfi. Ezek
egyben rdgdk is.

6. Kordbbi értelmezések szerint a wvddi
nem mindig jelentette az alaphangra
emelt tiszta kvintet, hanem azt a kirdly-

_hangot, mely a dallamtipus leggyakrabban

haszndlt, kozponti szerep( foka volt. -

7. A bizanci zenében a zenedarabok elé
tomor, intonaciés formulat énekeltek ér-
telmetlen szavakra, melyeknek célja a
hangnem Jellegenek érzékeltetése  volt,
Ebben az indiaihoz hasonléan’ megmereve-
dett allapott zenében azonban csak 8 fé-
lerilyen epikhema volt hasznilatos.

8. Ismét. kozelebbi példaval: a ¢-moll
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passacaglia utolsé befejezé részében a ki-
t6tt passacaglia-keret szetfeszul és Uj fel-
épitésd fugava bomlik.

" 9. Egyes iskoldk véleménye szerint a
rdga elGadasi idejét vagy praharba tar-
tozdsat a vddi-hang valamely tetrachord-
ban elfoglalt helyzete is meghatirozza.

10. Zenei hangulatok képi Aabrazolasa
(rdéga-mdld-dallamfiizér) az 1400-as évek
tdjan megjelend és a XVIIIL. szdzad ma-
sodik felében Kkiteljesedd rdjput festészeti
stilus, kiilonosen a kdngra iskola kedvelt
témakére. A rdgdk és rdgintk napszakok
meghatarozta embert befolyasolé hatdsai-.
nak &brazolasa Kkés6bb a szomoru életi
héremhélgyek kedvtelése lett; uralkodé
elemiik a Shringdra rasa.

11. Lasd Keszi Imre: Zene szdzadunk
végén cimd, korszerd szemléletd és gon-
dolatébreszté tanulmanysdt (Uj Irds 1974/
10., 89. p.).

(folytatjuk)

ROBERT PONSOBY, a BBC Zenei
Osztdlydnak egyik vezeté munkatdrsa a
Zenemiikiadé  Villalat meghivdsdra
nemrégiben Magyarorszdgon jart, és «
The Listener olvaséinak elragad-
tatott hang, elemz6 cikkben szdmol be
a magyar zenei élettel kapcsolatos be-

nyomdsairdl.
Részt vett azon a hangversenyen, me-
lyet o Rddi6 — a tavalyi nagy sikert

londoni magyar est viszonzdsaképpen —
mai britt zeneszerzék milveibsl dllitott
Ossze, s beszdmolbjdban kiilon kiemeli,

mzlyen sok fzatalt latott a kozonség S0~
raiban. A Bdbszinhdz Stravinsky—
Ravel—Ligeti—Prokofjev  elGaddsdrdl
szélva a wvdllalkozds kiilonlegességét, o
megvaldsitds. rendkiviili szinvonaldt di-
cséri. Budapesti tapasztalatai alapjdn
elismerden ir a Magyar R4di6 zenei te-
vékenységérol, majd részletesen is fog-
lalkozik a Ki nyer ma? sorozat-
tal, az adds 6ridsi népszeriiségével. A
kecskeméti Koddly Intézetbe Balas-
sa Sdndor tdrsasdgdban ldtogatott,
s cikkében meleg szavakkal mutatja be
o — kompoziciéirol mdar Anglidban is
ismert — zeneszerzbt a lap olvaséinak.

Végiil ismertetia Koddly Intézet
célkitiizéseit, a zenei nevelés terén vég-
zett munkdjinak szinte egyediildllé je-
lentdségét hangsulyozva.

PASZTI MIKLOS Terra tremuit cimi
kérusmiive nyerte az arezz6i nemzetkozi
korusmii- -zeneszerz6i verseny 1976; évi di-
jat.
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Hortobagyi Laszlo:

India klasszikus zenéje (5.)

Eszakindia tradiciondlis zenéje szam-
talan énekes és hangszeres formadra, sti-
lusra bonthatd. E stilusok vagy ghara-
ndk mindegyike a tébbnyire kiemelt
tarsadalmi helyzetli zenészek csaladi
tradiciéiban gyokerezik. A jegyeiket vi-
"selé kompoziciok, a rdgdk autentikus
formaja és gyakorlati rendszere a ze-
nészcsalddok féltékenyen Orzott szelle-
mi tulajdona. Az ezredfordulén beren-
dezkedd ujtipustt mogul kozigazgatasi
rendszer &ltal életre hivott varosok,
kultircentrumok és a zenészesalddok
kialakuldsa kozott szoros 6sszefliggés
mutathaté ki. A Koral zenészek majd
mindegyike udvari ember, s jéllehet
nagyrésziik falun élt, megélhetésiik az
6ket tamogaté és alkalmazd mahdrdjak-
t6l, gyakran a mogul csaszartol fiiggostt.

A zenészek nagyrésze a brahmin kaszt
sarja, ennek ellenére a mogul uralom
megszilardulasakor és az iszlam terje-
désével egyre tobben térnek at Allah
hitére, hogy tarsadalmi helyzetiikben
kevesebb ko&tottséggel kelljen szdmolni-
ok. A klasszikus zenei hagyomdnyok
kevesek birtokdaban voltak, tovabbélé-
stk ugy val6sult meg, hogy egy-egy ze-
nészesalad ap4rdl fiura hagyomanyozta.
E zenészcsalddokban nem ritkdk az

ohatatlanul a forma meglazulasat ered-
ményezi. (Kobayashi személyes varazsa
és jelenléte valdszinileg feledteti ezeket
a hidnyossagokat az ¢él6 el6adas légkoré-
ben; a hangfelvétel szikarabb realizmu-
sa azonban mas fajta mércével oszta-
lyozza a produkciot.) A zene elementé-
ris ereje és hatdsa természetesen igy
sem marad el, a megvaldsitds azonban
nem emelkedik a kozépszerd folé. A
Budapesti Filharmoéniai Tdrsasdig Zene-
kara derekasan helytall az eréit ugyan-
csak igénybevevs feladat elldtasdban.
A felvétel Dolby ,,A” rendszerd zaj-
csokkenté berendezéssel késziilt; tijabb
orvendetes bizonyitéka ez a magyar
hanglemezek egyre tokéleteseds tech-

nikéjanak.
Komlés Katalin

adoptalasok, a vallasi kérdések nem el-
s6édlegesek; a hindu-mohamedén zenész-
hazassagok gyakoriak.

A taniték — guruk — tanitvanyaikat
szigoru életelvek alapjan mnevelik. Az
oreg mesterek elméleti felkésziiltsége
nem a szévegkodnyveken alapult, mégis
6k képviselik a gyakorlati tudast. A ze-
ne tanitasat ma is tisztadn és erds kézzel
vezetik; birodalmukba nem koénnyd be-
1épni. Jelenleg szdmos zenei kollégium
— goshala — és iskola mikodik India-
ban, de a meglévs tanitdsi szisztémak
sokasaga, ugyanakkor egy kategorikus
oktataselmélet hidnya igen megneheziti
e zene széles kKord atadasat.

Az eredendben vokaélis jellegi hindu-
mohamedain zenében az elsé 6nallo ze-
nei formak a XII. szazad koéril tlinnek
fel. A hangszeres zene egészen a XVI.
szdzad végéig a vokalis énektipusokat
mésolja és koriilbeliil az angol uralom
kiterjedésekor kezd 06nall6 hangszeres
kompozicio-tipusokat kialakitani.

E zenei formék mindegyike a tradi-
ciondlis rdga-rendszeren alapul, egyes
mifajok azonban csak meghatérozott
modust rdgdkban adhaték els. E kom-
poziciés formakban az illeté6 rdga min-
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den zenei és ideoldgiai kotottsége érvé-
nyesil (modusa, hangkészlete, téma4ja,
eléadasi ideje stb.) E zenei formdk és
stilusok egy része a mai napig is él, a
korabeli miiveléik hagyomanya ma is
nagy tiszteletnek 6rvend.

Ezagttal nem &1l mdédunkban &ttekin-
tést nyuajtani a XII. szdzad 6ta szinte
toretleniil bévils, am alapjaiban valto-
zatlan formak sokasdgarol, ki kell tér-
niink azonban a napjainkban él6 kom-
poziciés tipusokra és muvelSikre.

A legkoraibb — és jelenleg is hallha-
t6 — wvaldban klasszikus énekstilus a
dhruped.! Kialakulasdnak kezdete Sul-
tan Alldud’din Khilji uralma (1296—
1316) idejére teheté és Rdja Méana Sim-
ha (1486—1525) gwailori udvari zenész
mivészetében nyeri el végsé formajat.
Szerkezete a koraibb, X. szazad eldtti,
ugynevezett prabandha énekek formai
tovabbfejlesztése.

Ma ismert tipusa kéttételes; egy szo-
vegnélkili dhruva, mely egy valasztott
rdga szabalyal szerint épitkezik, és egy
pdda vagy dhrupad-gat, melynek szo-
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vege valldsos tartalmu szanszkrit nyel-
vl vers. Id6tartama 6rakra is kiterjed-
het. Formailag a legszigorubb énekti-
pus, el6addsa specidlisan kialakitott,
nagy hangerejd énektechnikat feltételez
(mint példaul legalabb 3 oktavot atfogé
hangterjedelem, teljesen lebegésmentes,
orgonaszer(i hangzis, kevés diszitmény
— gamaka — és meldédikus figura —
tdna — mikrotondlis alkalmazisa). Du-
ett-formaju bemutatdsa gyakori, ez
azonban nem egyenlé a tobbszélamu-
saggal. Kizarélag a masodik tételben
szerepel ritmuskiséret, melyet a pakhd-
waj nevli két ltdfeliilletd dob szolgil-
tat. Négy el6adoéi stilusa (vdni) csak a
dhrupad véltozataira vonatkozik; a
Gaudi-vdni, Khanddr-vdni, Nauhdri-
vani és Ddgar-vani kozil azonban csak
a legutébbi rendelkezik el6adémiGvé-
szekkel a Dagar-testvérek személyében.
(Aminuddin, Moinuddin, Faiyazuddin,
Rahimuddin, Zahiruddin). E stilus mai

mesterei még: Ustdd Altaf Hussain
Khdn, Dhiren Bhattdchdrya, Dabir
Khdn.?



A jelenlegi klasszikus vokélis zene
~ legnépszertibb formaja a khydl, az in-
* diai ,,bel canto”.3 Idérendben a dhru-
pad utdn alakul ki, bar a krénikak sze-
rint a jaunpuri Sultdn Hussain Shirki
(XIII. szézad) udvardban mir létezett
egy énekforma, mely a khydl nevet vi-
-gelte. Ma ismert formdajat azonban Mo-
hammad Shdh, delhi-i uralkodé (1719—
1748) két udvari zenésze, Saddrang Nya~
mat Khan és Addrang alakitja ki, Ki-
fejezetten az indiai mohamedan kultira
hajtdsa. Jelenleg €él6 két tipusa a chho-
td és a bard (révid és nagy) khydl,
melyek elnevezésiiket tételszdmaik (2
illetve 4) alapjan nyerték. Szerkezetileg
a dhrupadnal lényegesen szabadabbak a
khydl-formaban el6adott rdgdk, dldipa-
vagy bevezeté részilk azonba nagyon
rovid. Specislis diszitmény-sémaik is-
kolanként eltéréek; a tételsor altalaban
egyre diszitettebbé valik és gyorsuld
temp6ju. A tradiciondlis melodikus me-
netek (tdna) nagyon kedveltek, eléadi-
suk képzett énektechnikat kovetel, 1d6-
tartama &ltalaban nem haladja meg a
félorat. Kiséretként a sdrangi nevi vo-
néshangszer az énekest ismétls futamai,
a tabld nevli paros dob ,tébbszélamu”
ritmusai szolgalnak. Az eléad6 egyéni
megoldasai tigas lehetfséget kapnak.
Jelents tradiciéi (gharand), iskolai
Gwailor, Agra, Jaipur, Kairana stb. vé-
rosokhoz kétédnek. A khydlnak szamta-
lah, szinte az egyes eldaddk stilusra
_ lebonthaté irdnyzata és valtozata léte-
. zik. Szdvegként &ltaldban a legvaltoza-
tosabb tartalmi hindi nyelvi versek
szerepelnek. Torténelme rengeteg zenei

egyéniséget ismer, ezek koziil a kiemel-

kedébbek: Natthan Khdn. (1840—1900,
Agra-gharand), Faiyaz Khan (1886—
1950, Agrd-Rangile-gharand), Alld-diyd
Khin (1855—1945, Jaipur-gharand), Ba-
lakrisne Bua Ichalkaranjikdr (1849—
1926, Gwailor-gharand), Bhaskar Bua
Bakhale (1869—1922, Agrd-Jaipur-gha-
‘rand), Abdul Karim Khdan (1872—1937,
Kairana-gharand) stb. Ma é16 képviseloi
kozill Ustdd Amir Khan (1912, Indore-
gharand), Smt. Hirabai Barodekar (1929,
Kairana-gharand), Mushtdq Ali Khdn
(1920, Banaras-gharand) nevét emlithet-

jiik, de a teljes névsor tobbszdz énekest

sorol fel.4

A tardnd egyidés a khyal formaval,
de eredete szintén visszavezethet§ a
XIII, szézadig. Szerkezete csak két te-
telen belil — sthdyi és antard — épit-
kezik: Szovege (ellentétben a dhrupad-
dal vagy a khydllal) nem versalapa; ki-
zérdlag a nadir, tome, yalali, taom, ta-

' Patiala-Kairana-gharand),

redani stb. értelmetlen szavakat alkal-
mazza, s olykor arab, perzsa szétéredé-
keket is. Ritmusa kotétt, bonyolult idé-
mérték-rendszere szigort Osszhangban
all a kisérd tabld-dob és sitdr szolmi-
zaci6s meneteivel. Onallé vokalis mi-
faj, gyakran hallani azonban a klasszi-
kus- tincok kiséré énckeként is. A
khyal-énekesek tobbsége rdgait a tardnd
formajaban is eléadja. Kiemelkedd él6
képviseldje a bombayi Nissir Hussain
Khdn és Pandit Krisnan Rao Shankar?

A tappd-énekstilus® kialakulasa az
1810-es évekre tehetd. Az indiai moslim
kultura egyik kozpontjabol, Lucknow
varosabol terjed €l Shori Miydn elsé in-
terpretaciéi nyomén; a mivész Nawab
Assafuddaula, Oudh &llam uralkodéjé-

' nak udvari zenésze volt. A tappd nyel-

vezete a punjabi dialektusokat koveti
a korai kereskedelmi karavanok teve-
hajcsar-énekeinek emlékeként. Az
énekszovegek leggyakoribb téméaja a
punjabi moslim kultura népi héseinek
(Hir és Réanjhd) tragikus szerelmi tor-
ténete. Olykor lassu recitalasok forma-
jaban hallhaté; a tappd mifajiban &l-
talaban minden rdga énekelhetd. Kétteé-
teles szerkezete - gazdagon diszitett: a
Kklasszikus zenében ismert Osszes diszit-
ményt (gamaka) és ornamentikus tipust
varidlja. Bgyik legnehezebben megsz6-
laltathaté énektipus; gyakorta nék ad-
jék eld. Tolmécsolasanak mai kitling
képviseléje Smt. Siddeshwari Devi
(1908 — Banaras gharand).”

A mogul csadszarok hanyatlasanak
idején terjed el a thumri nevl énekti-
pus.? Kialakuldsa a hindu-mohamedan
szellemiség egyméasrahatasabol szarmaz-
tathat6. Nyelvezete kezdetben Agra és
Mathura varosok kérnyékén hasznalt
dialektus; pantomim és tancel6adasok
alkalmaval igen kedvelt miisorszam.
Nem koétédik szigorian a rdga-rend-
szerhez, tehdt nem meghatarozott szer-
kezeti énektipus. Szdvetében gyakoriak
a népzenei beiitések. Ujabban nagyon
felszines valtozatai is eléfordulnak (ki-
16ndsen a mar Uj mufajt képvisels film-
zene teriiletén), tradiciondlis elSadésa
azonban magasrendd zenei élmény. A
thumri-énekek bemutatasa nagyon gyak-
ran a Darbdri, Bhairavi, Todi, Shri,
rigék moédusit koveti. Szovegeik a
(Kdma-sttra szellemében) tdbbnyire
erotikusak. A mfifaj kiemelkedd kép-
viseli: Smt. Begum Akhtar (1907 —
Bhimshen
Joshi (1914— Kairana-gharand), Smt.
Dipdli Nag (1922— Agrd-gharand).®

Krsna isten irodalmara specializalo-
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dott a bengali eredeti bhajanall. Ki-
alakulasa a XIV. szizadra idézithetd.
Vallasos, misztikus énekforma, elGada-
sa a vallasos recitalasoktol kezdve a ko-
zOsségi, s6t népi valtozatokig terjed.
Szerkezete gyakran valamely rdge moé-
dusadn alapszik. India nagy ko6lt6i (Rai-
ddsa, Tulsi-ddsa, Sur-ddsa, Mira-bai)
szadmtalan koncerteken ma is hallhato
bhajandt alkottak. Témajuk 4&ltalaban
Rddhéd és Krsna szerelme. Az énekesti-
pus legismertebb eldaddja Smt. Lakshmi
Shankar (1926—)11 -

Perzsa eredet(i szerelmi-lirai ének a
gazal. A thumri-val egyidSében a XIX.
szazad elején jelenik meg. Egyszerd me-
l6didja csak egy rdga-tételt, az antardt
tartalmazza. Szovegei urdunyelviek (az
urdu irodalom reprezentaciés formaja-
nak tekinthetdk!). A négyszakaszos ver-
sek tobbsége reménytelen szerelemrdél
szol. A gazal-énekeket altalaban a Bhai-
ravi, Pild, Des, Bhimpaldsi, Dhandshri
rdgak modusaiban szélaltatjdk meg; a
miifaj kivalé interpretatora Hemanta
Mukherji és Pankaj Mullick.12

Eszakindia hangszeres zenéje egészen
a XVII. szazad elejéig a meglevl énekes
formakat adaptdlja, szinte hangrél
hangra masolva. A tradicionalis zene
hangszefreinek szerkezeti kiképzése spe-
cidlis; minden hangszeres forméat az il-
let6 hangszer technikija hatdroz meg.
E hangszereken csak indiai zenét lehet
jatszani.

Eszakindidban az elsé 6n4llé hangsze-
res muifaj megjelenése a védai eredetd
bin (a délindiai vind) nevd hdros (tata)
hangszerhez kapcsolédik. A hangszer
mai északindiai valtozata két nagy re-
zonator-testre szerelt bambusz- vagy
teakfa-nyakbosl 411, melyeken 21—24
stabil hid (bund) taldlhat6. Hét hurja-
bél négy dallamhur, harom pedig bur-
don. Kvinthangoldsu (dallamhuarok: c’
— g — ¢ — G; burdon — tdlattandi
— htrok: ¢ — g’ — ¢”), hangterjedel-
me négy és fél oktav.

A mutaté-, kozéps6 és kisujjra huzott
drétbol kialakitott plectrumokkal pen-
getik. Nehéz technikdjanak egyik alap-
eleme a hurok oldalsé feszitésével el6-
idézett folyamatos hangmagassdg-val-
toztatds. Akbar csdszidr udvariban
Miydin Tdnsen (Ata Mohammad Khan)
udvari zenész alkot elészér 6nallé bin-
kompoziciokat. Az altala kialakitott sti-
lus, a nem helyhez k6t6d6 Binkdr-gha-
rand a mai napig is él, s6t egyéb hang-
szeres muifajokban is kimutathaté. A
bin-kompoziciék jellegzetességei: a rd-
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gak bevezeté részének, az dlapdnak
hangsulyos bemutatasa, a nagy hang-
magassag-kiilonbségek  (kvint-tadvolsa- -
gok) folyamatos ativelése, a shruti-szisz-
téma rendkiviil pontos alkalmazasa. A
XI¥X. szhzad zenészei koziil a rampuri
Wazir Khdn, Sadiq Ali Khdan, Yusuf
Ali Khan, Imddd Khdn nevét kell kira-
gadnunk. Altalanos és kimerité oktatés
hijdn a mifaj el6adoi technikaja lassan
feledésbe meriil. Mai jeles képvisel6i:
Dattareya Parvatikdr, Asad Ali Khén
(1937— Jaipur-gharana)!3.

A legelterjedtebb és legismertebb in-
diai hangszer, a sitdr tulajdonképpen a
bin hangszer tovabbfejlesztése. Erede-

-tileg perzsa hangszer, irdnban seh-tdr

néven ismert, mai formajat Amir
Khishri (1253—1319) kolt8, zenész, po-
litikus alakitja ki, meghatdrozva hur-
rendjét, hangoldsat és jatéktechnikajat.
A hosszu és széles nyakon elhelyezkedé
19—23 mozgathato hid alkalmassi teszi
a hangszert barmely indiai moédus ské-
lasorszerli lejatszasara. Elefantesontbél
szazadmilliméter pontossaggal kiképzett
hur-laba (jowari) gondoskodik a felhan-
gokban gazdag hangzisr6l. Négy dal-
lamhtrja részben bronzb6l késziil: ne-
viik és hangolasuk a kdvetkezd:

1. ndyaki vagy aggal — £

2. jod —c
3. jodi — G
4. mandra Sd — C.

Burdon vagy chikari hurjainak szdma
harom:

.laraz — g

. chikari — ¢

. chikari — ¢’. .

oo

11—13 rezonans vagy ,egylttérzs”
(taraf) hurja a mindenkori rdga-skala-
ra hangolt; hangterjedelme négy-négy
és fél oktav. A mutatoujjra huzott ke-
mény drotbol kiképzett plectrummal
(mizrdb) pengetik. Jatéktechnikaja a
bin-hangszeréhez hasonl6é; nagyon al-
kalmas a rdga-kifejtések gyorsabb tem-
poju (joda és jhdlld) részeinek tolma-
csolésara.

A sitdr-rdgdk &altaldban két formai
megoldasban mutathaték be.

A Masitkhdni-gdyaki a jaipuri Masit
Khdn mevéhez (1700 utani évek) fliz6-
dik. Stilusa az énekes-miifajokat adap-
talja, els6sorban a dhrupad szerkezetét,
mégpedig egy lassi tempdban eléadott
16/4-es (Tintdla) ritmussor kiséretében.
Mai valtozata az Ustdd Vildyat Hussain
Khan (1928—)% altal alapitott gdyaki-
ang (,énekes stilus”) irdnyzatban él to-
vabb, tulajdonképpen visszafordulast
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képvisel a koraibb formai megoldasok
felé.

A Razakhéni-gdyaki a jaunpuri Raza
Khén (1750 utdn) nevéhez flizédik. A
napjainkban elterjedt gyors elemekbdl
all6, barmely ritmussorral kisérheté sti-
lust képviseli. Mai neve tant vagy tar
ang (,huros ének”) és szamtalan isko-
lara — gharandra — bomlik. Ezek koziil
a legrégebbi a Senid-gharand és ma él6
sitdr-mivészek tobbsége ennek az
irdnyzatnak az elkotelezettje: igy a me-
lyen intellektudlis zenét jatszé Pandit
Nikhil Banerji (1914—), a fiatal Kar-
tick Kumdr (1945—), Shamim Ahmed,
a benaresi Devabrata Choudhury, Smt.
Kalyani Roy vagy a jolismert Pandit
Ravi Shankar (1920—) is. Kiemelkedd
miivésze hangszerének Ustdid Guldm
Hussain Khdn — akinek stilusa Binka-
ri-baj néven ismeretes — és az egyéni
utakon jaré Ustdd Abdul Halim Jaffar
Khan (1918—).15
- Tipikusan indiai hangszer a surbahdr,
mely szerkezetileg a sitdrhoz hasonld
(eltérés koztiik a méretkiilonbségekben
jelentkezik). Hurjainak hangoldsa egy
oktavval mélyebb, mint a sitdré, rezo-
nans (taraf) hurjainak szama 13—16. A

bin és a sitdr technikajat otvozi; na-
gyon alkalmas a rdgdk dldpa-részeinek
tolméacsolasara. Indian beltl 1is ritka
hangszer. Ismert eléadémiivésze: Ustdd
Imrdt Hussain Khdn (1936— gharana of
Imddad Khan).'s

Afgan kozvetitéssel valt indiaivad az
arab eredetd huros hangszer, a sarod,
melynek mar a XVIL szazadban is hires
el6adoi voltak. Felépitésében a rebdb

‘nevd arab hangszerrel rokon; az eurd-

pai lanthoz hasonlithaté. Dallamhurjai-
nak szdma 10 (anyaguk szén-acél, bronz
és bél), koziiliik 3—4 burdon. Hangola-
suk mindig az adott rdga skalajanak do-
minans fokaihoz igazodik a 25 rezonans-
haréval egyiits. Pengetési modja azonos
a gitdaréval (a plectrum altalaban kagylo
vagy elefantcsont). Jatékmodja egészen
sajatos; fogélap-nélkili fémlapnyakéan
a hangmagassagok és felhangfokok
(vagy htirosztdsok) csuszé technikaval
valtoztathatok, amit csak hosszas tanu-
las eredményeképpen lehet megvaldsi-
tani.

A sarod minden rdga-tétel és stilus
bemutatisara alkalmas, mégsem szamit
kiillondsebben elterjedt hangszernek.
Mai el8adémiivészei kozil a legjelents-
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sebbek: Radhika Mohan Moitra (1930—),
Ustdd Amjad Ali Khdn (1939—, gdyaki-
ang kovetd), Smt. Sharan Rani Mdthur
(1909— Senid-gharand), Ustdd Ali Akbar
Khan (1914—, Senid-gharand).!?

A vonéshangszerek koziil a hegedd-
hangzasu és nagyon elterjedt sdrangit
kell kiemelniink az instrumentumok so-
kasagabél. A XVIIL szdzadban tlinik fel
mai alakjaban, de csak a XX. szdzad
eleién haszndlatos el6szor szdlisztikus

SURBAHAR

rdga-bemutatasokra. Szerkezetének jel-
legzetessége, hogy nincs fogolapja; alla-
ti bélbél készilt négy dallamhuirjan az
érintett és csusztatott hangok tovabbi
18—35 rezonanshurt szélaltatnak meg.
A négy dallamhur kvinthangolasu: c—
g — C — G (olykor F). Jatéktechnika-
janak bonyolultsaga a hangképzés moéd-
jaban rejlik; a rezonans hurok nagyon
finom hangolast kovetelnek. A voné
hasznélta a csellén ismert technikanak
felel meg, a vondkra olykor finoman
hangolt harangocskdkat illesztenek. A
hangszer kizarodlag lassi tempéju mu-
zsika el6adédsara alkalmas, gyakran tan-
cok kiséretét jatsszak rajta. El6 meste-
rei: Pandit Ram Ndrdyan (1928—, Gwai-
lor-gharand), Ustdd Nazir Ahmad Khdn
(Allahabad).!8

A Kklasszikus zenében hallhaté favos
(shushira) hangszerek egyik el6keld
tagja a shahndi, mely a kozel-Keleten
elterjedt Nai indiai valtozata. Hangza-
sa azonos az eurdpai obodéval. Kettds
bels8 cs8b8l és széles, trombitaszerlen
kitliremls zarodasbol 4llé6 testén 8—9
favllyuk talalhaté. Jatéktechnikaja na-
gyon nehéz; a hangképzés a nyelv, az
ajak és a szajlireg belsé nyomdasanak
osszjatékan alapul. Hangolédsa valtoztat-
hat6; hangterjedelme tipusonként mas
és mas, atlagban 3 oktav. A huros hang-
szerek technikdjanak megfelels, folya-
matosan egymaésba ivels, lebegésmentes
jatékmod és a nagyon gyors tempdju
el6adéds jellemzi. Rdgdk el6adasaban a
thumri-format szélaltatja meg leggyak-
rabban. Ujabban duettszerii (jugal-
bandhi) megoldasban sitdrral vagy he-
gedlivel parositjak; a népi és a tradicio-
nalis zenében egyarant otthonos hang-
szer. El6adomuiivészei koziil a legismer-
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tebbek: Sharad Kumdr és Ustdd Bismil-
lah Khdn (1921—).99

Az indiai zenében kifejlesztett és
hasznalt hangszerek szdma kétszdzra
tehetd. Felsoroldsunkban csak a leg-
-gyakrabban hallhaté instrumentumokat
emlitettiik meg. A ritmushangszerek at-
tekintése — sajatos felépitésiik és az
Utemrendszerrel szorosan egybefonédd
kiképzésiik miatt — csak az litemrend-
szer ismertetésével egytitt volna lehet-
séges.

A mai Indidban a hangszeres és vo-
kdlis zene oktatdsa nagyobbrészt egyes,
rendszerint iddés mesterek elfoglaltsiga,
noha szamos &4llami zeneoktaté intéz-
mény is mikddik. Az északi klasszikus
zenei rendszer homogenitasa és az alap-
elvek azonossiga koévetkeztében a mes-
terek hangszeres és vokalis zenét egy-
arant tanithatnak, amire az elGad6mi-
vészek, ha az interpretdciéban mégoly
tehetségesek is, nem mindig képesek.

India felszabaduldsaval a tradiciona- -

lis, legtébbszdr udvari zenészek szocii-
lis kérilményei megvaltoztak; a muzsi-
kusok egy része tirsadalmilag héattérbe
szorult, tGbbségiik a meglevs és az azé6ta
alapitott allami és részben magan intéz-
mények keretében tovdbb mikdsdhet.
Igen sok zenészt foglalkoztat az All In-
dia Radio, melynek évenként megren-
dezett zenei fesztivaljai (sangit-samme-
lan) bemutatkozaisi lehetGséget nyujt a
fiatal palyakezdék szamara. A varosia-
sodas, az iparosodas kilénbdzd kisérs-
jelenségei, a radién sugérzott nyugati
zene ellenére is tovabb él Indidban a
‘tradicionalis zene, s6t jelenleg 1ij zenei
nyelvezete és formaja is kialakulsban
van.

JEGYZETEK

1. dhruva = ,té6morség”, pdda = vers
2. Lésd: - _
Bérenreiter M. BM (Ddgar Brothers)

HMV EALP 1291 (Rahimuddin Ddgar)
HMV 7 EPE 1206 (Rahimuddin Dagar)

3. khyal = ,képzelet” (perzsa)

4. Lasd példaul:

HMV EASD 1331 (U. Amir Khén)
HMV ECLP 2275 (H. Barodekar)

5. Felvételeik védett anyagok a Sangit
Natek Akadmi (Delhi) tulajdonaban.

6. Tap sz6b6l — ,révid”

7. Lasd példéul:

Bérenreiter - M, BM {(Smt. Sh. Dewvi)
Columbia SEDE 3308 = (Smt. Sh. Devi)

8. A thumuk sz6b6l = ,kedves labnyom”

9. Lasd példaul: \
HMV ECSD 2436 (Smt. B. Akhtar)
HMV ECLP 2264 (B. Josht)
Birenreiter M. BM 30 SL 2051

. {(Smt. Dipali Nig)
10. ,,imadat”

11. Léasd példaul:
Liberty LBS 83-226/27 X

(Smt. L. Shankar)
12, Lasd példéul:

HMV AEX 3/4003
HMV EALP 1349

(H. Mukherji)
(P. Mullick)

13. Lasd péld4ul:

HMYV ECLP 2301 (D. Parvatikdr)
Birenreiter M. BM 30 SL 2052
(U. Asad A. Khidn)

14. Lasd példédul: -

HMV ALP 1988 (U. Vildyat H. Khén)
HMV ALP 1946 (U. Vildyat H. Khan)

15. Lasd példaul:

BASF 20—29101—4 (Pt. N. Banerji)
Deutsche Gr. ST 272601(K. Kumaér)
Deutsche Gr, ST—89843(K. Kumdr)
Monitor 489 (Sh. Ahmed)
HMV 7 EPE 1853 (D. Choudhury)
HMV 7 EPE 1015 (Smt. K. Roy)
World Pacific Series (Pt. Ravi Shankar)
HMV EASD 1519 (Pt. Ravi Shankar)
VOGUE CLVLX 260

(U. Gulém H. Khdn)
Philips 6586—009

(U. Guldam H. Khédn)
HMV EASD 2351

(U. A. H. Jaffar Khan)
Columbia ECSD 2385

) < (U. A. H. Jaffar Khén)

16. Lasd péld4ul:
HMV EASD 1358

17. Lésd példéul:

HMV ECLP 2301 (R.” Mohan Moitra)
HMV EASD 1316 (U. Amjad A. Khén)
World Pacific ST—1418 ’

(Smt. Sharan Rani M.)
HMV ECLP 2283 (Smt. Sharan Rani M.)
HMV EASD 1319 (U. A. Akbdr Khdn)
HMV 7 EPE 1201 (U. A. Akbdr Khdn)

(U. Imrdt H. Khdn)

18. Lasd példaul:

Nonesuch H—72062 (Pt. R. Ndrdyan)
Philips 6586 009 (U. N. Ahmad Khin)

19. Liasd példaul:

Liberty LBS 83226/27 X (Sh. Kumdr)
HMV EALP 1289 (U. Bismillah Khdn)
HMYV = His Master’s Voice of India
Columbia = Gramophone Co. of India
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